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前言

　　“雅”与“俗”之间的矛盾与和谐是构成中国戏曲形成和发展的一种重要动力。
只是在中国古代，戏曲艺术处在整个文学结构的边缘——至少在通常观念上如此，直到清代中叶花部
兴起后，在戏曲内部的“雅”、“俗”分化才真正完成，而整个戏曲艺术在中国文艺格局中的边缘位
置并无实质性的改变。
虽然刘勰《文心雕龙·时序》所言“文变染乎世隋，兴废系乎时序”是不易的规律，但在中国古代的
文艺格局中，以诗歌和史传为代表的正统的文艺形式和文化类别具备了强烈的、对其他边缘文艺形式
或同化或抑制的功能。
一种艺术样式、一种理论思想，甚至一种思维方式的产生，在某种程度上都是通过对正统的、乃至“
雅”文化的依附中来求得自身的发展和提高，并在此期间通过与正统文化的磨合与妥协形成相对稳定
的自身系统。
可以说，首先是歌诗传统，其次是史传传统，它们共同制约着中国虚构叙事文学尤其中国戏剧的发展
，这也正是本书的主线。
本书欲将“叙述动的文艺变迁”作为中心课题，主要的考察对象是构成中国戏剧各因素的雅俗变迁以
及影响这一变迁的主要文化环境——不但要注意到这些戏剧要素的各自存在，更主要的是思考它们的
合力如何促进了中国戏剧的发展。
本书在体例设计中既注重个别的剧作家、作品的分析，又着眼于整体的综合考察，力图在两者互相依
存的基础上，做到以整体的综合考察为重心；力图运用个别经典剧作来寻机探索更具普遍性的问题。
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内容概要

本书是关于研究“宋元戏剧”的专著，在体例设计中既注重个别的剧作家、作品的分析，又着眼于整
体的综合考察，力图在两者互相依存的基础上，做到以整体的综合考察为重心；力图运用个别经典剧
作来寻机探索更具普遍性的问题。
     本书适合从事相关研究工作的人员参考阅读。
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作者简介

刘小梅  生于1973年，内蒙古乌兰察布人，汉族。
中国戏曲学院副教授、硕士生导师。
1996年毕业于内蒙古民族大学中文系古典文学专业，获文学学士学位。
2000年毕业于中国戏曲学院戏文系戏曲美学专业，获戏剧戏曲学硕士学位；同年留校基础部任教中国
戏曲史课程。
2000—2003年就读于中国艺术研究院戏曲研究所戏曲批评专业，2003年获戏剧戏曲学博士学位。
2005～2008年在北京师范人学艺术传媒学院从事博士后科研工作。
2006年获准北京市科研面上项目《古典戏曲经典剧目传播研究》的独立申请立项；2008年作为主要参
与者的《中国戏曲艺术思想史》获准北京市精品教材建设科研立项；2010年作为主要负责人完成了北
京市科研面上项目《京剧演出市场的历史及现状调查报告与分析》。
2006年被列入北京市教委“中青年骨干教师培养计划”，2007年获得“北京市优秀人才培养资助”
，2009年获“第六届北京市青年教师基本功大赛三等奖”。
迄今公开发表和出版学术论文、论著35万字。
 
    研究领域：戏曲史论、戏剧美学、戏剧文化传播。
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章节摘录

　　以歌舞娱神的风俗由来已久，只不过在戏曲还未产生的上古时代，全由巫觋担任这一工作罢了，
所以《尚书》有言：“敢有恒舞于宫，酣歌于室，时谓巫风。
”①我国古代的礼乐具有宗教性的成分是毋庸讳言的，但春秋以来，中国主流文化已日益明显地呈现
出由天道转到人道的倾向。
以孔子儒家为代表的古代知识分子所持之道是人间的性格，他们所面临的问题是政治社会秩序的重建
而不是走向天道——这也是数千年来中国封建时代文化的主流。
不过与黄河流域不同，长江流域始终处于楚文化的氛围之内。
楚文化敬巫风重祭祀的传统在民间一直都具有深厚的积淀，正如清代陈宏谋的《培远堂偶存稿.文檄》
卷四十五所载：“江南媚神信鬼，锢蔽甚深，每称神诞，灯彩演剧⋯⋯今日某神出游，明日某庙胜会
，男女奔赴，数十百里之内，人人若狂。
”“乡间演戏，皆为酬神邀福起见”；“演戏敬神，为世俗之通例”。
②这一传统在南方相对于主流的儒家文化一直处于一种潜在的顽强的对峙地位。
　　据史载，魏晋六朝时期，南朝的最后一个小朝廷陈后主的宠妃张丽华“又好厌魅之术，假鬼道以
惑后主，置淫祀于宫中，聚诸妖巫使之鼓舞”③。
唐时，“瓯粤间好事鬼，山椒水滨多淫祠”④；宋时此风亦盛。
但是唐宋以来，中原的主流文化对此采取了强烈的干涉态度。
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