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内容概要

美学是个美妙而有些粗糙的分析领域，当代美国电影工业融入了美学的特征，它可以通过细节来改变
电影的性质，而形式的变化又适应了思想的发展，当代美国电影发展的局限性和美感则向人们展示了
一幅前进中的美国文化和社会的画卷。
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作者简介

作者：（法国）樊尚·阿米埃尔 帕斯卡尔·库泰
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书籍目录

导言第一章 作为主导形式的电影工业  一、美学和影片制作条件之间的关系  二、当代美国电影工业的
美学特征  三、影片公司首先考虑的是投资人的利益  四、类型片导演个人风格之间的关系  五、动作片
是否是类型片  六、电影类型与经济转化是相适应的  七、不同类型的电影之间存在审美决裂  八、大制
作《侏罗纪公园》  九、大成本电影在小成本电影里找到了根源第二章 虚拟王国，速度主宰  一、真正
意义上的大众作家  二、解读《完美的世界》  三、可以诵讨细节来改变电影的性质  四、认识通过类比
产生的收尾画页  五、画面因何而成功  六、影片与实物之间的关系  七、在成功的后面是否还有别的  
八、美国经典电影的张弛度  九、今天的情况是怎样的第三章 美感的扩散  一、“缓慢”在影片拍摄手
法中处于什么地位  二、暴力问题比其他问题更为严重  三、好莱坞的“新古典主义”  四、新古典主义
电影上演什么  五、一种虚构的电影  六、如何成为新表现主义艺术家  七、无价值的影片内容在何种情
况下能成为有价值的  八、电影的结构是否改变了  九、现今蒙太奇的运用第四章 个人，世界  一、电
影剧本的理解力更强了  二、影片场景区域的限制性  三、拍摄《解构爱情狂》  四、使空洞的影片丰富
起来  五、我们能够鉴别出影片人物的依赖性  六、哪些是吸毒者  七、电影业中的自由  八、是否人道  
九、黑暗的对比第五章 美国社会与美国电影  一、人性或非人性  二、关于主体  三、是否应该救狗  四
、《红色警戒》  五、如今的好莱坞影片为何少有体现美国特色的作品  六、何处寻求美国的平凡  七、
青少年，一个世界  八、如何联合附录 20世纪70年代以来的美国著名电影导演
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章节摘录

书摘好莱坞经济状况的变化导致了电影不再像光盘、娱乐场所、收录机、因特网、有线电视、汽水饮
料等产品一样，成为其他产品的附属品。
新旧体系的不同显然不是体现于对利润的追求，而这种追求经常是作为美国大工业电影的特征；也不
是影片质量的问题，而是电影的地位问题，因为影片公司在旧体系下已经生产了大量的平庸电影，甚
至是垃圾电影。
在过去，电影公司控制着影片的生产，为了实现影片利润的增值，可以使得电影的生产能像别的东西
一样可以多国化协作。
换句话说，直到60年代末期，影片公司只生产电影，而实质上那些电影只是艺术电影。
在新体制下，影片公司制作了那些成品或半成品电影，但它们的本质在严格意义上是经济化的，它们
这种影片的生产完全是偶然的，这一点与亚里士多德的观点相符。
当代好莱坞电影艺术特征表现出来的这种偶然性使我们理解到了它们的不稳定性：它们不再适应电影
本身的要求，因此就失去了继续存在的价值。
如果电影没有其本质的东西，如果它不再是出于电影的需要，那么它就会从本身的真实性中被清理出
来；为了不再成为一种纯粹的支撑物，于是它终止了影片的“存在世界”。
    因此，问题不在于减少大众化电影生产。
正如沃尔特·本杰明(Walter Benjamin)在他的著作中提到的，所有电影实质上都是为了满足大众需求的
。
根据本杰明的观点，“经典的”艺术著作是可以再造的，但它以一种原始的、惟一的形式而存在，并
且是由某一或某些作者在某个时间、某个地点创作的。
在这种形式下，宗教本源赋予了它一个近乎神秘的光环，使它远离公众且遥不可及。
相反，现代艺术的本质，如摄影或电影，就是要制作一些无本源的作品，并且它们只存在于复制的形
式中，因此意味着系列制作的可能性，并且越来越贴近大众。
这种贴近和方便创造了现代作品，换句话说，对于关注它们的人来说，是一些既没有独特性，又没有
激进性的作品。
那些被本杰明当作是现代性艺术的典范电影，通过借助影片制作技术的条件，完美地存在于没有“气
氛”的艺术环境中。
因为人们只关注电影的发行量，因为它们意味着大众艺术的需要，为的是满足大众的消费需求。
有些发行量较小的个人电影也深受大众的欢迎，因为它们以可再制作的形式而存在，并如那些大制作
的影片一样，可以进行后续制作。
电影，正如现代艺术一样，有必要使它们适应大众消费，在强调这个完全反动的、拒绝直接适应大众
艺术的特征方面，本杰明没有提出任何批评，因为这就是电影的现状。
    当代美国电影工业的问题不在于作为大众消费的电影，因为它与电影是不可分的，简单地说就是不
再独有，不再贫乏，主要是本质上的中肯贴切。
①这也就是为什么它不再将观众定位在专家的立场上，不与专业的批评混同：鉴定书能很简单地带来
一种评价、欣赏、观点并可能是争论。
如果好莱坞电影的标准不再或不必要以这种鉴定书来衡量，那就是因为它把观众的标准定位为瞬间感
觉，不受电影形式的制约。
如果一部电影从艺术意义上讲不是电影形式，这并不是因为它是消费产品，而是因为它是瞬间感觉的
产品，就像苏打水、冰淇淋和其他甜食一样。
人们意识到在这种体制下的困难，但对于导演、演员、编剧，甚至制片人来说都倾向于绕过专业的批
评来进行创作，也就是说这种影片只是“像”电影。
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