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前言

　　“第七艺术”和大众文化　　北京出版社将要出版一套“世界电影综览”丛书，它包括“美国电
影综览”、“法国电影综览”、“意大利电影综览”、“日本电影综览”、“香港电影综览”、“台
湾电影综览”、“中国大陆电影综览”、“俄罗斯电影综览”等，该丛书的编辑希望我为这套丛书写
篇总序。
我搞了一辈子中外电影研究，当然愿意为宣传电影出力，所以就答应了。
　　这套丛书属于导读类，意在帮助电影爱好者深入理解和欣赏世界各国电影的一些精品。
现今书店里这类书正在渐渐多起来，因为科技的进步已经为影迷创造了在家里看电影的条件：电影史
上的经典之作，大都已有碟片问世。
把这类书写得有深度，是功德无量的事。
　　我同意为这套书写总序，主要是想向读者介绍一些有关电影发展史的重大理论背景，这会对阅读
此类书大有好处。
　　主要是两条：　　一、“第七艺术”之说的来历及其巨大的负面影响。
　　所谓“电影是第七艺术”的说法流传甚广，在电影界、文艺界，甚至在电影爱好者心目中，几于
早成定论，实际上，这是一个极其有害的概念，它严重搅乱了电影工作者的思想，给电影业的发展带
来了巨大的阻碍，引发了“艺术电影”的神话和所谓“艺术电影与商业电影的对立”的虚幻战争。
　　“第七艺术”之说的虚妄在于它抹杀了电影作为20世纪的新兴艺术与已经存在了千百年的传统艺
术之间的根本性差别，企图把电影强行纳入传统艺术的美学框架，改变它的大众文化属性，使它成为
供少数人把玩、在由所谓的“精英分子”组成的小圈子里互相吹捧的沙龙艺术。
　　谓予不信，请从其起源说起。
　　根据电影史的记载，早在19世纪的90年代，当电影还处于童年时期、电影理论尚未形成之时，欧
洲的一些传统艺术势力十分强大的国家里的一些艺术知识分子注意到了电影的“艺术潜力”，开始致
力于把电影这门新兴艺术置于他们的控制之下。
我们都知道，直到20世纪初，传统艺术基本上仍然保持着由艺术保护人（宫廷、贵族和新兴资产阶级
）养活艺术家、中下层人民与艺术欣赏无缘的老格局，大众文化的兴起尚在萌芽阶段，在露天广场上
或镍币影院里看电影的下层人民也完全没有欣赏艺术的意识。
这时，有一位叫里卡多·卡努杜的、名不见经传的意大利艺术评论家站出来说：电影是一门具有巨大
艺术魅力的“光的艺术”，应当是排在六种传统艺术之后的“第七艺术”。
他认为不能容许由商人利用电影来讲故事牟利，喝令“让商人走开”，把“电影还给艺术家”。
他说的“艺术家”是指电影圈外的从事传统艺术创作的人，如画家、音乐家、舞蹈家等等，电影人在
他眼里是没有资格被称为艺术家的。
这番言论得到了许多欧洲国家的艺术知识分子的喝彩和响应，“艺术电影”一词于焉不胫而走。
在“让商人走开”的号召下，已经在世界电影市场上独占鳌头的法国百代公司向法国作家协会拱手称
臣，放弃大众，不再“媚俗”，改走“艺术电影路线”，为“精英分子”服务。
在创作上出现了与现代派艺术相呼应的先锋派电影。
在巴黎，出现了公开排斥普通观众的“老鸽笼”影院。
其结果是：1．欧洲把世界电影市场拱手让给了新兴的好莱坞；2．在“艺术电影”的大旗下，“精英
分子”大肆攻击面向大众的电影，说它是“惟利是图”的、迎合大众的低级趣味的“商业电影”，别
有用心地夸大所谓“艺术与商业的对立”和“艺术电影与商业电影的对立”；他们还利用“艺术电影
”的定义的模糊性，把“优质电影”和“精品电影”说成是“艺术电影”的同义词，以此来壮大“艺
术电影”的队伍，严重搅乱了电影工作者和电影爱好者的思想。
爱好电影的人们对此不可不察。
　　⋯⋯
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内容概要

本丛书属于导读类，意在帮助电影爱好者深入理解和欣赏世界各国电影的一些精品。
现今书店里这类书正在渐渐多起来，因为科技的进步已经为影迷创造了在家里看电影的条件，书中收
录了《一个国家的生》：闪电书写的历史、《大饭店》：豪华舞台上的众生相、《一夜风流》：终于
倒塌的“耶利哥城”、《摩登时代》：被异化的人、《愤怒的葡萄》：我们何去何从？
、《公民凯恩》：威匀斯式的叙事与造型、《卡萨布兰卡》：结局尽在不言中等影片。
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书籍目录

《一个国家的诞生》：闪电书写的历史《大饭店》：豪华舞台上的众生相《一夜风流》：终于倒塌的
“耶利哥城墙”《摩登时代》：被异化的人《愤怒的葡萄》：我们何去何从？
《公民凯恩》：威匀斯式的叙事与造型《卡萨布兰卡》：结局尽在不言中《太阳浴血记》：类型片中
的非类型化角色《凡尔杜先生》：《金钱的面孔》《码头风云》：《善恶的模糊边界》《后窗》：谁
在窗户后面？
《桃色公寓》：追求真爱《群鸟》：来自身边的威胁《毕业生》：从鱼缸到泳池《推销员》：在我与
世界之间《巴顿将军》：末代武夫与浪漫诗人的两面像《性爱宝典》：你渴望了解却难以启齿的一切
事情《飞越疯人院》：被折断的翅膀《出租汽车司机》：盲打误撞的都市“英雄”《电视台风云》：
电视的真相《现代启示录》：追溯人生《蓝丝绒》：一个偷窥者的奇思异想《全金属外壳》：全金属
外壳里的那颗脆弱而迷惘的心《基督最后的诱惑》：撒旦在我们体内《生逢7月4日》：一个人的战争
《死亡诗社》：自由只是一副纸糊的翅膀⋯⋯
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章节摘录

书摘导演档案  查理·卓别林：“电影是通过眼睛造情的。
它以一种直接方式唤起感情。
我觉得在所有的艺术媒介中，它是最直接的。
它阐释、提示和传达着美的感情。
为什么这不是艺术呢?”        1889年，卓别林出生在伦敦的一个贫民窟里。
作为一个舞蹈演员的儿子，他很小就在舞台上跳舞以维持生活。
  在有着哑剧传统的卡尔诺剧团经过一番磨炼之后，1914年，卓别林开始接触电影。
客观地说，卓别林那套日后闻名遐迩的流浪汉装束，其造型风格基本上是沿袭当时的喜剧明星麦克·
林戴。
但卓别林也有他的创新之处，比如说他当作手杖的破雨伞，他那外八字的走路姿势⋯⋯经过这一番改
装后，完全变成了他个人的独特标记。
    总的来说，卓别林的早期电影，如《寻子遇仙记》(1921年)、《淘金记》(1925年)、《城市之光
》(1931年)等，关注的是个体的悲剧性命运。
虽然幸运也偶尔会光顾这位老流浪汉，但他收获更多的还是失落和无奈。
从《摩登时代》以后，卓别林似乎将眼光投向了整个社会的悲剧性走向。
《大独裁者》(1940年)是抨击法西斯的，卓别林非常成功地将希特勒演绎咸了一个一戳就破的“膨体
先生”。
高度风格化的镜头语言   奇特的构图：当鲁宾森太太第一次引诱本时，她风情万种地翘起了一条腿。
下一个镜头就从她两条腿构成的三角形里去表现本的脸部反应；另一个例子是在旅馆房间里，从衣柜
后面拍摄主体——前景是乱七八糟的衣架子。
    景深加大信息：当本在楼下与鲁宾森先生喝酒时，以他们两人为前景，表现后景中鲁宾森太大缓步
下楼，走向这一老一少两个男人。
本赶紧起身，而鲁宾森太太虚伪地让他不必客气——三角关系变得一目了然。
        以景别转场：影片善于用特写镜头来转换不同场景。
例如，当本从泳池回来，他就直接躺进了旅馆的房间。
然后，镜头再次推成特写，等到镜头拉开时我们才发现原来还是在家里。
影片就这样通过景别进行转场。
    急推急拉：在电影中，急推急拉往往不符合人眼的视觉习惯。
但为了强调人与环境的关系，镜头常会猛然拉开，让你一下子注意到主人公所置身的不同寻常的环境
。
例如，当尼恩获知自己母亲与本通奸的真相后，尖叫着将本赶出了门。
在门口，本看到鲁宾森太太失神地倚靠墙上，嘴唇轻微地蠕动着：“本，再见。
”她的上身近景猛然拉开，拉成过本右肩的中景镜头，两人之间的距离一下子变得似乎遥木可及；当
本在柏克莱校园里的喷泉前面等尼恩时，本朝门口一转头，镜头猛然推近，聚焦清晰之后，可以看到
，那正是本思念已久的尼恩。
    超短镜头形成节奏：当鲁宾森太大赤身裸体出现在本面前时，模拟本的视点，女人的胸部、下体闪
现了几次，每次时间不超过0．1秒。
这些超短的频闪镜头，泄露了本对于成熟女性不可遏止的本能反应。
追溯原型    《现代启示录》不是一本能从头翻到尾的书，而是一颗可以从不同角度观赏的猫眼石：     
英国小说家康拉德的《黑暗的心》给它提供了一个道德框架——“在人类灵魂中，如果某个方面走过
了头，就会超出界限落到不道德的境地，自取灭亡。
”        《金枝》里的“渔人王”传说给它提供了一个叙事结构——刺杀者沿河而上，杀死国王，然后
取而代之。
    艾略特的诗歌《空心人》、《荒原》给它提供了一个哲学背景一现代人都是一些满怀恐惧、思想枯
燥的稻草人⋯⋯    瓦格纳的《女战神之骑》给它提供了音响基调——华彩、辉煌的交响乐声中，战机
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在挥洒自如地进行疯狂、残酷的杀戮⋯⋯二者之间充满反讽的张力。
    记得尼采这样谈到现代艺术的两个特征：    一是用五光十色的昔日文化碎片掩盖自己的贫乏与枯竭
，现代文化是“一件披在冻馁裸体上的褴楼彩衣”，现代人“隐藏在自己扮演的角色里”，现代文化
成了“隐藏自己的做戏艺术”；一是现代人因为枯竭、麻木而寻求刺激，艺术成了制造人为亢奋的手
段。
艺术家“率领，着浩浩荡荡的激情，有如率领着浩浩荡荡的狗群，按照现代人的要求放开它们，让它
们朝着现代人扑去。
”        《现代启示录》实际上也是现代艺术的启示录。
      ⋯⋯插图⋯⋯

Page 6



第一图书网, tushu007.com
<<生逢7月4日>>

媒体关注与评论

总序“第七艺术”和大众文化    北京出版社将要出版一套“世界电影综览”丛书，它包括“美国电影
综览”、“法国电影综览”、“意大利电影综览”、“日本电影综览”、“香港电影综览”、“台湾
电影综览”、“中国大陆电影综览”、“俄罗斯电影综览”等，该丛书的编辑希望我为这套丛书写篇
总序。
我搞了一辈子中外电影研究，当然愿意为宣传电影出力，所以就答应了。
    这套丛书属于导读类，意在帮助电影爱好者深入理解和欣赏世界各国电影的一些精品。
现今书店里这类书正在渐渐多起来，因为科技的进步已经为影迷创造了在家里看电影的条件：电影史
上的经典之作，大都已有碟片问世。
把这类书写得有深度，是功德无量的事。
    我同意为这套书写总序，主要是想向读者介绍一些有关电影发展史的重大理论背景，这会对阅读此
类书大有好处。
    主要是两条：    一、“第七艺术”之说的来历及其巨大的负面影响。
    所谓“电影是第七艺术”的说法流传甚广，在电影界、文艺界，甚至在电影爱好者心目中，几于早
成定论，实际上，这是一个极其有害的概念，它严重搅乱了电影工作者的思想，给电影业的发展带来
了巨大的阻碍，引发了“艺术电影”的神话和所谓“艺术电影与商业电影的对立”的虚幻战争。
    “第七艺术”之说的虚妄在于它抹杀了电影作为20世纪的新兴艺术与已经存在了千百年的传统艺术
之间的根本性差别，企图把电影强行纳入传统艺术的美学框架，改变它的大众文化属性，使它成为供
少数人把玩、在由所谓的“精英分子”组成的小圈子里互相吹捧的沙龙艺术。
    谓予不信，请从其起源说起。
    根据电影史的记载，早在19世纪的90年代，当电影还处于童年时期、电影理论尚未形成之时，欧洲
的一些传统艺术势力十分强大的国家里的一些艺术知识分子注意到了电影的“艺术潜力”，开始致力
于把电影这门新兴艺术置于他们的控制之下。
我们都知道，直到20世纪初，传统艺术基本上仍然保持着由艺术保护人(宫廷、贵族和新兴资产阶级)
养活艺术家、中下层人民与艺术欣赏无缘的老格局，大众文化的兴起尚在萌芽阶段，在露天广场上或
镍币影院里看电影的下层人民也完全没有欣赏艺术的意识。
这时，有一位叫里卡多·卡努杜的、名不见经传的意大利艺术评论家站出来说：电影是一门具有巨大
艺术魅力的“光的艺术”，应当是排在六种传统艺术之后的“第七艺术”。
他认为不能容许由商人利用电影来讲故事牟利，喝令“让商人走开”，把“电影还给艺术家”。
他说的“艺术家”是指电影圈外的从事传统艺术创作的人，如画家、音乐家、舞蹈家等等，电影人在
他眼里是没有资格被称为艺术家的。
这番言论得到了许多欧洲国家的艺术知识分子的喝彩和响应，“艺术电影”一词于焉不胫而走。
在“让商人走开”的号召下，已经在世界电影市场上独占鳌头的法国百代公司向法国作家协会拱手称
臣，放弃大众，不再“媚俗”，改走“艺术电影路线”，为“精英分子”服务。
在创作上出现了与现代派艺术相呼应的先锋派电影。
在巴黎，出现了公开排斥普通观众的“老鸽笼”影院。
其结果是：1．欧洲把世界电影市场拱手让给了新兴的好莱坞；2．在“艺术电影”的大旗下，“精英
分子”大肆攻击面向大众的电影，说它是“惟利是图”的、迎合大众的低级趣味的“商业电影”，别
有用心地夸大所谓“艺术与商业的对立”和“艺术电影与商业电影的对立”；他们还利用“艺术电影
”的定义的模糊性，把“优质电影”和“精品电影”说成是“艺术电影”的同义词，以此来壮大“艺
术电影”的队伍，严重搅乱了电影工作者和电影爱好者的思想。
爱好电影的人们对此不可不察。
    ⋯⋯
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